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Il «viaggio sentimentale» di Quasimodo in Sicilia
Claudia Carmina

Quale poeta non ha posto la sua siepe come confine del
mondo, come limite dove il suo sguardo arriva pit distin-
tamente? La mia siepe ¢ la Sicilia: una siepe che chiude
antichissime civilta e necropoli e latomie e telamoni spezzati
sull’erba e cave di salgemma e zolfare e donne in pianto da
secoli per 1 figli uccisi, e furori contenuti o scatenati, banditi
per amore o per giustizia.

Anch’io non ho cercato lontano il mio canto, e il mio
paesaggio non ¢ mitologico o parnassiano: la ¢'¢ '’Anapo e
I'Imera e il Platani e il Ciane con i papiri e gli eucalyptus,
13 Pantalica con le sue tane tombali scavate quarantacinque
secoli prima di Cristo «fitte come celle d’alveare», la Gela e
Megara Iblea e Lentini: un amore, come dicevo, non pud
dire alla memoria di fuggire per sempre da quei luoghi (Una
poetica, in Il poeta e il politico e altri saggi, pp. 23-24).

Nello scritto del 1950 intitolato Una poetica, Salvatore
Quasimodo stila un denso catalogo delle localita e dei pa-
esaggi isolani che pili assiduamente vengono rievocati nei
suoi versi. La Gela dorica, la Lentini di Gorgia, 1 «telamoni
spezzati» del tempio di Giove ad Agrigento, le latomie
siracusane, la necropoli di Pantalica e la polis di Megara
Iblea: dinanzi agli occhi del lettore si squaderna tutta un’af-
follata galleria di luoghi reali e memoriali, mentre si com-
pone, per frammenti e per isolate epifanie, la pianta di uno
Straordinario museo en plein air, pazientemente assemblato,
pezz(? dopo pezzo, nell’ambito mitizzante della scrittura let-
te.r%na. Si tratta di siti concreti, localizzati, che ¢ facile in-
dividuare nella perspicuita referenziale di una qualsiasi carta
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fica, Ma questi stessi_ spazi s’in‘verano ¢ acqy
cografi® "° L lla dimensione del ricordo, dell 5o Stang
AUOvo fPessole Sicilia della felice grecita a quella ff’mz“)ne
lecteraria: I dalle foci dell’Anapo allo stretto ¢; 053 g;
Federico 1 i Siracusa ai templi agrigentini; |,
dalle <% lbbraccia e ridisegna l'intero perimer
uaSImiO(i(;Czrre 4 rebours le pilt remote stratificay;
lr?éhr: f{lgo a riscoprire l.e rad}Cl fabg‘“ st Ori.gina' quel degy;.
- jividuale € collettivo di «dubbiosa solitudine, (lettery
n((i) Xl Barile del 3 aprile 1931, in Carteggi con Angely Baril
jqa’riéno Grande, Angiolo Silvio _Nowzr.o,\ p. 4?), di persisreny,
isolamento, che grava, con pari intensita, sull'animo de] poeta
ra natia.
e Sl\l}ilje;go fino in fondo l’irrisolta.t .dialetti‘ca tra restare ¢
partire, Quasimodo, dalla sua cond1z19ne (_11 errante, ricop.
quista la terra dorigine nel momento in cui se ne allontan.a,
cosi da riappropriarsene nella memoria. In tal m?d(‘),. la scrit-
tura si apre al tentativo di sul;hmafe | assenza ¢ Pesilio, men-
tre, paradossalmente, i luoghi dell mfanz‘m d}ventano dicibili
¢ narrabili, solo a patto che siano oggettivati dal pathos dell
distanza, trasposti da principio in uno scenario cosmxc(;).e
atemporale. Non sorprende allora che, scrxven.do da Sondrio
a Sibilla Aleramo il 7 marzo del 1935, lo scrittore amlrfett’a
le proprie difficoltd nel situare I'isola in «uno spazio PY'CUSO”
che si collochi al di fuori di ogni viscerale mitologia:

dell’isg‘

oni gty

' ,
Tu hai ascoltato dalla sua voce la mia anima, lalns?n?

della mia gente? Potessi anch’io scendere nel cuore, rtl zlogia’

gue vivo di quel popolo. Per me lisola & ora nella Iﬁn acque

va alla deriva in cerca del suo spazio preciso iy esimo 0;

[...] Io sono qui prigioniero (S. Aleramo - S. Qua

Lettere damore, p. 57)

. iofl‘l:

- gradi?®”

Pe"_aﬂtO, tra le diverse identita e le mOItC_P e i sico”
nfluite nellamalgama ricco e contraddittorio .
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pone l’«%sola Pll‘m’k” (G. Bufalino, L4 luce e il lutto, p. 1140

in primis Quasimodo sceglie di riprodurre un’imr;1p-_ )s
culiare della Sicilia, rappresentandone le morbide e B
pianure verdi e odorose di eucalyptus,
a Gorgia.e ad ‘Empe‘.iOClc, o piuttosto tratteggiandone una
morfologia antica, millenaria, disseminata dj tracce risalenti
ad un remoto passato, proto-urbano e ancestrale.

Verso qopo verso, si dipana un carsico itinerario di risco-
perta ¢ di esplorazione delle contrade siciliane, laddove la
consistenza dei luoghi reali lievita e fermenta, acquisisce ri-
salto € si piega ad inedite significazioni, sotto lo spinta
demiurgica e trasfigurante di una memoria che &, insieme,
biografica e storica, individuale e antropologica. Sicché non
si pud non consentire con Natale Tedesco, quando questi
afferma che una siffatta Sicilia del «mito» (N. Tedesco, Lisols
impareggiabile, p. 36) costituisce il nodo iconografico intorno
al quale si addensa, con coerenza davvero stupefacente e con
rigorosa costanza, tutto il primo tempo della produzione di
Quasimodo. Tanto pili che i singoli componimenti, nella
loro serrata successione, si presentano come altrettante stazio-
ni di sosta e come tappe meditative, funzionali a scandire,
con sottili trapassi, I'ininterrotto pellegrinaggio malinconico
compiuto dall’autore in statu viatoris, che si volge a rimirare
nostalgicamente de lon i territori dell'infanzia.

Il lettore di oggi pud pedinare il poeta nei suoi vagabon-
daggi fantastici, ripercorrendo passo passo il tracciato dei suoi
spostamenti e del suo sognante indugiare, fino a ricavare
dalla topografia poetica le suggestioni e gli spunti che posso-
no guidarlo anche sulle strade di un viaggio reale. Seggendg
le tracce disseminate a bella posta da Quasimodo nei suoi
camminamenti letterari, il turista colto si fa dunque esplora-
tore consapevole dello sfaccettato mosaico di culwure e di
civiled, stratificatesi a formare l'identita siciliana e, al contem-
Po, dispone di un ineguagliabile baedeker col quale orientarst
nei meandri dell’isola.

colline e le
che hanno dato j natali



la prima tappa del grand touy Poetico g
. i .
Cl’le Viene ip UaSIrnodO

coincide con la visita a Tindari,
vocata nel secondo Componimemo di Ac‘qu tensap, che mi sporga nel cielo da una rupe
€ e t,

¢ io fingo timore a chi non sa

Tindari, mite ti so

fra larghi colli pensile sull’acque
dell’isole dolci del dio,

oggi m'assali

e ti chini in cuore.

Salgo vertici aerei precipizi,

assorto al vento dei pini,

e la brigata che lieve m’accompagna
sallontana nell’aria,

onda di suoni e amore,

e tu mi prendi

da cui male mi trassi

e paure d’'ombre e di silenzi,

rifugi di dolcezze un tempo assidue
e morte d’anima.

A te ignota ¢& la terra

ove ogni giorno affondo

e segrete sillabe nutro:

altra luce ti sfoglia sopra i vetri
nella veste notturna,

e giola non mia riposa

sul tuo grembo.

Aspro ¢ Jesilio,

e la ricerca che chiudevo in te
d’armonia oggi si murta

in ansia precoce di morire;

e ogni amore & schermo alla tristezza,

tacito passo nel buio
dove mi hai posto
amaro pane a rompere.

Tindari serena torna:
soave amico mi desta

che vento profondo m’ha cercato
(Vento a Tindari, in Poesie e discorsi sulla poesia, pp. 10-11).

La genesi della poesia & legata ad una precisa occorrenza
biografica e la sua matrice reale va individuata nel ricordo di
una delle gite compiute nella primavera del 1929, quando il
poeta visita, in compagnia di una «brigata amicale», le rovine
dell’antica colonia greca di Tyndaris, fondata nel 396 a.C. da
Dionisio. Il riecheggiamento dell’esperienza concreta da I'ab-
brivio al dispiegarsi del canto ed esita in una riscrittura fan-
tastica, in un ripensamento inventivo del vissuto, mentre la
provvisorieta dell'autobiografia viene riassorbita nelle equili-
brate geometrie del ritmo ed & risarcita dall’assoluta stabilita
della pronuncia lirica. Cid nondimeno, il contesto paesaggi-
stico resta affatto riconoscibile e mantiene inalterati i propri
tratti caratterizzanti: allora, I'ascesa cantata dal poeta & si
quella topica che provoca un sussulto della memoria e una
vertigine esistenziale, ma ¢ anche la lenta risalita della strada
a svolte, a tornanti, che s'inerpica sul promontorio di Tinda-
1i, davanti al quale si slarga I'ampio panorama del mare con
le Eolie. Non altrimenti, per una sorta di ‘contagio metoni-
mico’, il senso di perdita e di rovina, che contrassegna lo
stato d’animo del soggetto, viene corroborato e nutrito dal-
Pinstability stessa dello scenario naturale, dai suoi «vertici
aerei precipizi», dalla «rupe» che si rompe nel cielo, richia-
mando alla mente la vicenda di crolli e di frane ricordata da
Plinio nella Naturalis Historia.

Nel cortocircuito di cronaca e finzione, nell’evidenza con-
densata delle figurazioni, Vento a Tindari si propone come un
primo essenziale snodo e, insieme, come una scansione esem-
plare, in cui si riepiloga pienamente il senso dell’crr:mco
vagabondaggio poetico, intrapreso dal wiculo greco» (Micene,
N La terra impareggiabile, p. 216) e da questi tenacemente
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po Verso. 1l Yiaggio sentimentale sj £, Quing;
Pl i recupero memoriale ¢, al_ cONtempo, assum |,
mncrarlz_ o nostos, di un necessario ritorno ad un’iconogra
mlemlall" lf:nzia, che viene riguadagnata e attualizzat, in ur;
ﬁin deo ;:chetipi co, «imposseduto» (.Coqvalescenza, in Poegie ,
Zscfr i sulla poesia; P- 63) e tuttavia «immobiles:

rseguito Verso do

Dormono selve

di verde serene, di vento,
pianure dove lo zolfo

era l'estate dei miti

immobile )
(Dormono selve, in Poesie e discorsi sulla poesia, p. 55).

Allimmagine storica e contingente della Sicilia si sovrap-
pone il simulacro idealizzato di una terra primigenia, aurora-
le, in cui risuonano ancora le voci incorrotte di Aci e del
Ciclope, mentre il fluire del tempo si ferma e si cristallizza in
una mitica etd dell'oro. Da una parte, allora, lisola ¢ un
pomerium consacrato al canto, che accoglie al suo interno Iclz
antiche vestigia e gli ultimi segni dell'infanzia del mondo, di
un passato sempre pronto a risorgere, a rinascere in forza del
misterioso prodigio del canto:

'I:u vieni nella mia voce [...]1.
\on mia; ma entrg lo spazio
Tiemersa, in me tremj

fatta bujo ed altezza

atta buip ef altezza, in Oboe sommerso, p. 67).

Nel nord della m;
€ un vengg
ad acque g
apre |
Ire d i

(S;[ 010 si vestong dj fiori

rive de] Lambro, in Nuove poesie, pp. 111-1 12).

i isola e nell’est
portato dalle pietre
. H};ate: a primavera

Ombe degli Sveyi;

>
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Dall’altra, nel temenos verbale circoscri
etica, la rappresentazione della dimora jso
ta fino ad assumere la parvenza dj up
naturans, suscettibile di metamorfosi e di trasformazion;
Questa terra edenica, irrigata dalle «fresca acqua azzurtinas
dei fiumi (Albero, in Acque e terre, p- 14), & anche sede di
rinascenze, di divinazioni e di vibranti apparizioni. Cosi
nell’Anapo si celebra un «idillio da favola anticay (N. Tcdesco’
Lisola impareggiabile, p. 32): grazie al sortilegio evocativo é
all'incantamento del verso, la sostanza inanimata del fiume si
trasfigura nel «corpo adolescente» di un genius loci giovinetto.

tto dalla parola po-
lana viene sublima-
a Incorrotta natura

Alle sponde odo I'acqua colomba,
Anapo mio; nella memoria geme
al suo cordoglio

uno stormire altissimo.

Sale soavemente a riva,
dopo il gioco coi numi,
un corpo adolescente:

mutevole ha il volto,
sulla tibia al moto della luce
rigonfia un grumo vegetale.

Chino ai profondi lieviti

ripartisce ogni fase,

ha in s¢ la morte in germe nuziale
(LAnapo, in Oboe sommerso, p. 82).

La presenza mutevole del nume si rivela al poeta,—pe'llegr -
no, le cui percezioni si concentrano dapprima. S%lﬂ evidenza
uditiva dello «stormire» delle acque, per poi dl,stmguere ol
che visivamente la figura del dio fluviale, dell'emblen}anco
Puer senza tempo nel quale la natura si Persomﬁca e sxdmﬁl-
hifesta, una volta per sempre. Questo xn;aptaxnznio ete
acque dell’Anapo, questa epifania di un divino adolescente
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ancora sorprendere € creare suggestion;
viaggiatore che oggi r'isale ,a”% foce d.el flume Siracusang
resto, come testimonia un epistola diretta allAleram, , D¢l
il poeta sognava di avventurarsi lungo le sponde dell‘A::;he
per visitare questo luogo {ncan.tato €, a suo dire, imm po
dalle «vicende delle stagiont»: «vi andremo insieme, " e
re nel 1935 alla donna amata, «risaliremo I'Anapo aZZ;gi:{net-
i battezzerd in quell'acqua dea delle Muse. Ci ameren?lmg;
numi; porteremo nel nostro letto la zagara nuziale, mg \?iv N
(lettera del 2 aprile 1935, in S. Aleramo-S. Quasimodi»
Lettere d'amore, p. 57). ’
D’altra parte, perd, non di rado, le forme del tempo per-
duto e le reliquie della memoria s'incarnano in un paesaggio
popolato di rovine, attingibile solo per affioramenti istanta-
nei e per rapide folgorazioni dalla prospettiva dolorante del-
Pesclusione e della lontananza. La poesia restituisce allora
un'immagine notturna e lunare dell'isola, disegnando i con-
torni netti di una geografia tellurica che si nutre di relitti, di
sepolcri, fitta di «macigni», di «forme incorruttibili» (Salina
d’inverno, in Erato e Apollion, p. 90), di «remoti simulacri»
(Ride la gazza, nera sugli aranci, in Nuove poesie, p. 101),
gremita dalle antichissime spoglie del mito. La monocromia
dell'ordito figurativo & scossa dall’evidenza luministica e iconica
che si irradia dalle apparizioni delle sagome immobili dei

telamoni spezzati di Strada di Agrigentum e di Tempio di Zews
ad Agrigento:

p(\SSO no poetiche a]

Telamoni lugubri, riversi

sopra l'erba. Anima antica, grigia

¢i rancori, torni a quel vento, annusi

{l c.lehca.to muschio che riveste

i Sglg:mn sospinti gilt dal cielo

(Strada di Agrigentum, in Nuove poesie, p. 102 )

L tclamon
dall’Ade (

e ¢ qui, a due passi
mormorio afoso, immobile),
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disteso nel giardino di Zeus e sgretola
la sua pietra con pazienza di verme
nell'aria: & qui, giuntura su giuntura,
fra alberi eterni per un solo seme

(Tempio di Zeus ad Agrigento, in Il falso e vero verde, pp. 174-175).

Non diversamente, nel componimento intitolato Inson-
nia, immobilita silente del paesaggio notturno ¢& rotta dal
baluginare repentino e tonante delle «meteore» che trasvola-
no sopra le «tane dell’'arnia di Pantalica» (Le arche scaligere, in
La terra impareggiabile, p. 203):

Amore di me perduto,

memoria non umana:

sui morti splendono stimmate celesti,
gravi stellati scendono nei fiumi:

saffoca un’ora di pioggia soave,

0 muove un canto in questa notte eterna.

Da anni e anni, in cubicolo aperto
dormo della mia terra,
gli omeri d’alghe contro grigie acque:

nell’aria immota tuonano meteore
(Insonnia. Necropoli di Panatalica, in Erato e Apollion, p. 87).

E ancora 'opacita assolata del meriggio siciliano puo scre-
ziarsi di vivido «azzurro», di «viola e ocra» ed accendersi nel
luccichio dell’«anfora di rame», deposta «a Lentini vicino la
palude / di Tacopo notaio d’anguille / e d’amori» (Un'anfora di
rame, in La terra impareggiabile, p. 200); mentre, a Siracx_xsa, da
latomia l'arancio greco / feconda per gl'imenei dei num> (Ca-
valli di luna e di vulcani, in Nuove poesie, p- 118), rischiaran-
do con i suoi riflessi «verdissimi» la «notte cara ai morti»:

Odo. Cara la notte ai morti,
a me specchio di sepolcri,
di latomie di cedri verdissime,



i cave di salgemma,

Ji fiumi cui il nome greco

s un verso dolce, 2 rldl{lo’

(Latomie, in Erato ¢ Apollion, p. 93).

a verticalita del ritmo poetico si presenta come il copy;
spettivo forma_le dell’mesaus'ta c'at'flbasx condotta da] POeta-
impegnato a d}scendere negli ablSS} de! proprio io, per o
piere una duplice parallela peregrinazione: in 8iro per Pisoly
¢ dentro se Stesso. Del resto, un foscoliano «genio ambulato.-
rio» ha contrassegnato la poesia di Quasimodo sin dal sy
nascere. Gia nei manoscritti giovanili, I'autore si ritrae nelle
nostalgiche vesti dell’«errante», del «pellegrino malato» (Z4
danzatrice dell'alba, in Bacia la soglia della tua casa, p. 1071),
del «iandanter (Larpa del nomade, p. 1070), dell’«insonne
camminante» (Camminare, in Notturni del re silenzioso, p.
1130), quasi a confermare come il nomadismo, alimentato
dagli eventi della biografia, si converta da subito in emblema
della stesse guéte artistica, della sua irriducibile irrequietezza
e mutabilita.

Non ¢ un caso che il percorso poetico di Quasimodo
subisca improvvise virate e brusche accelerazioni, tanto da
consentire I'individuazione di momenti di passaggio, di faglie,
di transizioni in una parabola artistica ed esistenziale che, pur
nella coerenza e nella continuita di temi e contenuti, si rin-
hova incessantemente. E noto come la meta ultima di tale
@mmino di ricerca venga a coincidere con la sperimentazio-
n}el di una poesia «civile», che ambisce a «rifare I'uomo, oltfe
;l;;;i E‘?lno }I'lc.)rale (.. ] su quello estetico» (Una poetigl;ﬂltf;
segnata da ﬁﬁ"ltlcciofe ot S48 P 24) e che, pertantoydfa una
il dism ¢ essa aspirazione alla concretezza €

g corsivita. ' . ——
i crot?otosgz otesto mobile e frastagllatc?, monl stvp ls(i:feilcatre
il senso dj uE:u Hcorrente, nond}é funzxor.lale BB tato

Ininterrotto svolgimento, sia rappreselt
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d’f;ll’immagine non idilliaca ma drammatica della riva, che
simpone con particolare pregnanza figurativa nelle compo-
sizioni incluse nella raccolta Nuove poesie. Qui il tema isola-
no si modifica sensibilmente e le descrizioni di spazi ed
ambienti assumono tratti pilt esatti e tangibili, preludendo al
successivo avvento di quella «riqualificazione realistica» di
una «Sicilia storicamente riconoscibile» che, a detta di Nata-
le Tedesco, sigilla I'approdo definitivo della scrittura quasi-
modea (N. Tedesco, Lisola impareggiabile, p. 37 e passim).
Di pari passo all’evolversi della poetica, nelle Nuove poesie si
moltiplicano le figurazioni del cronotopo della riva, che, come
suggerisce Pautore stesso nella prosa Invito alle isole, assume
la valenza di una zona di sospensione ¢ di confine, di una
frontiera, di un’estrema soglia, aperta su un’altrove irraggiun-
gibile e indefinito:

Vediamo le piccole isole dei nostri mari nel filo di ore
estive senza vento e come velieri nel groviglio delle tempe-
ste. Cosi Pantelleria, Lampedusa e le altre. I loro porti sono
brevi e vi oscillano barche da pesca o panfili. Sulle rive
uomini e donne aspettano la notte legando maglie di reti.
[...] In ogni isola si sposta il primo pensiero della mente
come ricerca di una nuova natura. Intorno a noi c'¢ acqua.
Una rottura desiderata con la terra, un incontro con cid che
¢ al di 1a del nostro giorno (Invito alle ssole, in «A colpo
omicida» e alpri scritti, p. 33-35).

La Sicilia di Quasimodo & dunque una terra di confine,
sospesa sulle acque, che si distende «ui fiumi strerra al
mare», dove «i piedi vagano / tra giunchi pesanti di luma-
ches (Le morte chitarre, in Il falso e vero verde, p. 163).
Proprio commentando I'immagine della regione che viene
fuori dai versi del poeta, Sciascia nota come la «memoria
pitt viva» di Quasimodo « il mare di .-Siracusa,.la foce
dell'Imera, i ‘pianori d’Acquaviva dove il Platam }'otqla
conchiglie’»: una «memoria dei luoghi perduti» (L. Sciascia,
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p. 967) che riaffiora dfll fondo fim‘Osso
i autobiografica € che, assai spesso, veicola
dell'esperienzs % e, di segregazione. «Guardo il limite de]
un'idea di eSdusmgb’iano gettando sugli scogli la mia sin-
mate v > L:in ifilano ‘i;olat0’>> (lettera del 2 agosto 1967,
golarc ansia d1 o ¢ Quasimodo, p. 159), confids
) c Ferr(a)rli’rzia Ferrari in una lettera del 1967, in cui il
lauti‘;[r;nio trepidante della solitudine s’incontra con la
chrslzrizione di quel dimite de‘l mare», .che, ‘pirgndelliana-,
mente, costituisce una sorta di barriera mva’h'cabll?, perché
«isola, ciot [...] taglia fuori», alimentando un’«istintiva paura
della vita» e favorendo un isolamento non solo geografico,
bensi esistenziale. ‘

Piit di un componimento ritrae allor'fl il. personaggio del
poeta malinconico, intento a sostare, insieme alla donn.a
amata, sulla riva del mare o sull’argine di un fiume: 'cosi 1!
viaggiatore che si appresta a visitare la Sicil{a trova nei versi
di Quasimodo, in filigrana, le trame fantastiche di un’escur-
sione unica in cui la realtd trascolora nell'immaginario ed &
trasportato in un viaggio per immagini, che lo conduce d.al.le
sponde del Platani e dai «pianori d’Acquaviva», rievocatl in
Che vuoi, pastore dell'aria?, al «iglio dell'isola» descritto
nell Alto veliero; dalle «spiagge» richiamate in Cavalli di luna
e di vulcani ai litorali, alla «riva appena alta, con scogli», al
«fiume Alcantara vicino alla foce», che fanno da sfondo al
mito in tre atti Lizmore di Galatea. In tutte queste occorren-
z¢, i luoghi costieri e gli orli sabbiosi intervengono a deline-
are uno scenario da finis terrae, i cui i confini non vengono
mai oltrepassati, bensi messi alla prova e poi inevitabilmente
riconfermati,

E tuttavia, come gia si ¢ detto, I'interesse del poeta si spo-
sta gradatamente dalle forme di una traslazione mitica dell%
geografia .iSOlé}na, in cui a predominare sono le immagini dl
che, b naturali o di suggestive aree archcologh

e di una Sicilia reale e storica, inserita D¢

Sicilia e sicilitudine,
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«glUSto t€Mpo umano». La riesumazione e g riscoperta del

rofilo piti attuale e concreto de P
Fabilmcnte per l’attraversamento“c;i‘etl;:err:orflfztriiersaésar.mdl?e‘.’l-
suto autobiografico, sicché, all'indomani della ez, Ottact
modo si sofferma a descrivere i luoghj abitac: B et Siasi

. ¢ _ ghi abitati nel passato. In
particolare, I'autore ricorda gli spazi verdeggianti che circon-
dano la «foce dell'Imera, il fiume pieno di gazze, / di sale
d’eucalyptus» (Lettera alla madre, in La vita non ¢ sogno, pi
157), menziona Roccalumera nel componimento Vicino a una
torre saracena, rievoca le «acque violar, i «fili spezzati», le
«macerie» della Messina devastata, abitata nell'infanzia, in cui
«il terremoto ribolle / da tre giorni» (Al padre, in La terra
impareggiabile, p. 201). Proprio la «malinconica» Messina as-
sume la valenza di un «gradino d’invito di tutta Pisola» (Intro-
duzione alla Sicilia, pp. 35-36). La citta peloritana si erge ad
emblema vivente dell’intera isola e si fa carico del sentimento
di «dolore attivo», propagato da un «Sud stanco di trascinare
morti» (Una poetica, in Il poeta e il politico e altri saggi, p. 23),
facendosi portavoce della secolare esigenza di riscatto, che s'in-
nalza, con l'impeto travolgente del vento, dalle cime degli
Iblei, «dai coni / delle Madonie»:

Il vento, a corde, dagli Iblei dai coni

delle Madonie strappa inni e lamenti

sui timpani di grotte antiche come

I'agave e I'occhio del brigante

(Che lunga notte, in 1l falso e vero verde, p. 171).

Nella prosa Introduzione alla Sicilia, affidando alla pagina
prosastica il resoconto dettagliato di un suo ritorno nell’isola,
Quasimodo riflette sulla tenacia dei messinesi, sull’operoso
sforzo di «ricostruzione», sulla rivolta segreta e.paziente che
la gente isolana oppone alle violenze della storia:

curva della citta di Messina:

3 ito |
Dal ferry-boat ho seguito la della citradella, dorara, su

allingresso del porto, nell’area



Jlta colonna, guarda una statua del Cristo: non & la
. * . 2 .
un he i messinesi COmMpIONoO questatto di fede

d X .
ma volta . in ¢ .
citta battuta dai bombardamenti aerei & in TIcostruzion,e

.1 simbolo della pazienza de} messine§i Potrebbe re
il filo a piombo- Lo s.petta.colo di questa citta, che ¢, g pud
dire, il gradino d invito di tutta \ 1spla, ¢ davvero commg,.
vente. Anche le antiche messinesi nei canti popolari di gyer.
ra «portavano pietra e calc1ga» per costruire -dlfese contro gl
assalti dei nemicl (Introduzione alla Sicilia, in «A4 colpo omi-
cida» e alsri scritti, pp- 35-30).

pri-
La

Allo Spettacolo ‘estetico’ di una Sicilia incantata'si sostityj-
sce lo spettacolo ‘etico’” e «commovente» di una terra marto-
riata: in un’ampia panoramica, lo sguardo dell’autore osserva
dal mare la «curva» sulla quale si distende Messina e, mano a
mano che il traghetto si approssima alla costa, il suo occhio
distingue nel dettaglio I'ingresso del porto con la statua dora-
ta. Linquadratura poi si restringe gradualmente, fino a con-
centrarsi nell’individuazione delle aree in ricostruzione. No-
nostante i guasti e i danneggiamenti, Messina operosamente
tenta di risollevarsi. Dal canto suo, Quasimodo partecipa ideal-
mente a questo sforzo di edificazione collettiva, tanto da ve-
stire, nell'ultima raccolta, i panni rassicuranti del costruttore,
del muratore», che, come le donne di Messina ricordate nei
«canti popolari», s'impegna a portare «pietre e calcina»:

F: marzo a spaccati celesti,

luorgo esce dal suo letto di frasche
€ Va in cerca di pietra e calcina.

Ha sui capelli Lucifero

che lucg > .
1€ luccica nell'acqua, in tasca un metro

csh le}gno giallo, i piedi nudi,
2 e e, v i,
Operaio ¢ artf,['la Splgf)h’ .

P chitetro, ¢ solo,

AS1n0 porta macigni, un ragazzo

1 rom c TNt
P€ € ne stacca scintille, Lavora
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tre quattro mesi prima del vischio
dell'afa e delle piogge, alba e crepuscolo,

Di tutte le mani che alzarono muri
nell'isola, mani greche o sveve
mani di Spagna mani saracene,
muri di solleone e dell'autunno,

di tutte le mani anonime e ornate
di sigilli, vedo ora

quelle che gettarono case

sul mare di Trabia. Linee verticali,
avvolgimenti dell’aria inclinati

dalle foglie dell'acacia e dei mandorli.

Oltre le case, laggil, fra i lentischi
delle lepri, ¢'& Solunto morta.
salivo quella collina un mattino
con altri ragazzi lungo

interni silenzi. Dovevo

ancora inventare la vita

(Nell'isola, in Dare e avere, pp. 252-253).

Con Dare e avere del 1966 si chiude la parabola inventiva
percorsa del poeta e, simultaneamente, arriva al termine il
suo viaggio letterario, condotto tra mito e storia, tra moto e
stasi, tra fughe e ritorni, artraverso i luoghi della Sicilia. Con
la poesia Nell’isola, Quasimodo giunge a definire un paradig-
ma della circolarita del viaggio, siglato all'inizio e alla fine dal
tema dell’isola, e riafferma la saldatura tra la tappa di parten-
za ¢ il punto d’arrivo. E tuttavia cid che sta piu a cuore
poeta non ¢ la meta ma il percorso, non la certezza di un
approdo definitivo quanto piuttosto I'ebbrezza del moto e
dell'immaginazione, da cui ¢ indotto a tornare con la mente
in Sicilia, per fissare sulla carta I'immagine di una terra per-
duta e ritrovata nel canto. Nellsola si configura dunque come
l'anello di congiunzione tra Pinfanzia pitt lontana e 1 giorni
del presente. Qui il volto antico € quello contemporaneo
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della Sicilia rivivono, per il viaggifltore di oggi, in -

sintesi paesaggistica, dove le rovine di «Solunto mz deng,
stagliano al di sopra delle «case» edificate dinang; all,arta» si
«mare di Trabia». 241y,
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